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pozneje baletna tehnika,
nato improvizacija in sodobni
ples, toda je ves

samotarskijeziktelesa.
Takšen, ki ne išče všečnosti,

ampak resnico pod kožo.

/ PATRICIJA MALIČEV

13 JOŽE SUHADOLNIK Vrnitev
namesto
začetka

Ko danes govori o strahu,
govori iz izkušnje človeka, ki
jc skozi desetletja opazo-
val, kako se svet spreminja

v prostor permanentne

tesnobe. Njegovi nekdanji

Strahovi iz leta 1987 danes vstajajo

kot Duhovi (Ghosts) - ne kot nos-

talgija, ampak kot vrnitev nečesa
nedokončanega. Takrat je predsta-

va nastajala med Mursko Soboto,

Španijo in evropsko plesno sceno,

v času osebnih prelomov, odhodov
in vrnitev; danes pa se v njej zrcali
sodobni človek, ujet med digitalne
odseve samega sebe in kolektivni
občutek ogroženosti.

V novi različici, ustvarjeni s
korejsko plesalko Jcong Bin Seo,

se ta občutek še poglobi. Na odru
se nevidno srečata dve telesi, dve
zgodovini discipline, dva kulturna
spomina - in med njima napetost,

ki je ni mogoče prevesti v besede.
Sloga obeh ustvarjalcev sta nastaja-

la na oddaljenosti več desetletij in
več tisoč kilometrov - distanci, ki
omogoča dovolj razlik za ustvarjalni
izziv za reinterpretacijo in razširitev
sola Strahovi. Po plesni senzibil -

nosti pa sta si oba ustvarjalca tako

zelo podobna, kot da bi sodelovala
že dolgo.

Farič ostaja koreograf robov: zani-

ma ga človek, ko izgublja nadzor,

ko se sesuje iluzija varnosti, ko telo
začne govoriti, tisto, kar razum še
skriva. In prav zato njegovo delo

po štirih desetletjih ne deluje kot
retrospektiva, temveč kot opozorilo.

Ko človek štirideset let dela s

telesom, z gibi, z minljivostjo,
začne telo govoriti drugače?
Seveda, ker so vse izkušnje vpisane

v telo. Najprej leta in biologija, ki
dela svoje, potem pa tudi z izkušnje,
ki pridejo z ustvarjanjem. To se

seveda spreminja, ampak jaz sem
nazadnje na odru stal pred desetimi
leti, ko sem praznoval tridesetletni-
co, in od takrat ne nastopam več.

Kaj to pomeni za vaše telo: ne

nastopati več?
Pomeni, da je manj disciplinirano.

Nastopanje na odru te prisili, da se

zaradi zunanjih okoliščin discipli-

niraš. Ko si bolj usmerjen v delo z
drugimi in se ne ukvarjaš več toliko
s seboj, pa to prinaša posledice:
poškodbe, bolečine ...
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Koreograf, režiser, plesalec
Ali čutite bolečine?
Nonstop. Ko včasih kaj pokažem, se

pač pojavijo bolečine, ker je gibalni

spomin šc zmeraj v telesu, telo pa
ni več zmožno tega izvesti, in to je

nevarna situacija, v kateri lahko
hitro pride do poškodb.
Včasih, sicer zelo redko, v procesu

dela jemljem analgetike, drugače pa
se zgodi, da je okoli treh ponoči bo-
lečina tako močna, da moram vstati
in se raztegovati kakih 45 minut, in
potem grem lahko nazaj spat.

Vsako noč?

Skoraj vsako. Redkokdaj se zgodi,
da spim v kosu.

Kaj vas boli?
Predvsem hrbet. Včasih tudi kole-

na.

Kdaj plesno telo prvič dokončno

spozna, da ni večno?
Ob prvi resni bolezni ali poškod-

bi. Meni se je to zgodilo takoj po
zaključku moje dodatne specializa-
cije v Nemčiji, ko so bila vsa vrata

odprta, ko sem dobil prvo delo na

Dunaju. Prvi dan mi je vrglo koleno
iz sklepa. Na srečo se je stanje v pol
leta saniralo, a takrat začneš razmi-

šljati o tem. To mi je dalo tudi veliko
boljšo podlago za razmišljanje o
plesnih tehnikah.

Nedavno sem prebrala vaše raz-

mišljanje iz sredine devetdesetih,

kako da v sodobnem plesu vsi
sledijo plesnim scenam držav Be-
neluksa, ki so takrat postavljale
nove trende. Kaj ste si izbirali vi?
Kako ste usmerjali gib, koreo-

grafije skozi te različne sisteme
v stroki kot tudi v različnih druž-

benih sistemih?
Mislim, da je to povezano predvsem

z mojim samorastništvom. Kot
ustvarjalec sem v rosnih letih, pri

dvanajstih, začel koreografirati in
zmeraj sem izhajal iz sebe.

Na začetku sploh nisem vedel, da
jc to, s čimer se ukvarjam, sodobni
ples. Na avstrijski televiziji je bila
takrat oddaja Kunststiicke, ki je

predstavljala najnovejše informacije
iz sveta kulture. V Murski Soboti

smo lahko gledali avstrijske progra-
me. Tako sem na televiziji videl, da
je to, kar počnem, sodobni ples.
Za skupino mladih v Murski Soboti
jc tak ples pomenil način soočanja s

svetom, procesiranja vsega, kar se je

okoli nas dogajalo, tudi socialistične
ureditve. Politična ureditev vedno
vpliva na telo.

Tudi ko ste prišli v Dresden?

Tudi. Ta študij je bil zaradi drugač-
nega socializma in mesta v ruše-

vinah, ki so spominjale na drugo

svetovno vojno, zanimiva izkušnja,

za moje sošolec pa ne, saj jc bil
politični sistem kar krut.

Pred tem ste obiskovali baletno
šolo ...
Ker ni bilo druge možnosti ...
Je baletno telo bolj limitirano

kot telo sodobnega plesalca?

Zdi se mi, da je William Forsythe

naredil kar veliko revolucijo v

sodobnem baletu. Pravila baleta je
prignal do absurda in s tem presegel
historični kanon, kar je omogočilo
večjo ustvarjalno svobodo.

Kaj vasje še posebej navduševa-

lo v Dresdnu?
To, da sem prišel v stik z ljudmi iz
enciklopedije, pomembnimi imeni

predvojnih avantgard.
Prvič sem tudi doživel, da so bili

plesalci sposobni izvesti več, kot
sem si lahko zamislil.

S čim je to povezano?
Povezano je z disciplino, s sistemom
šolanja, s pripravo. V šoli absolvi-

ramo, kar bi morali sicer dolga leta
sami izumljati.
Ni zanemarljivo, da je bil sistem

v Vzhodni Nemčiji kar rigorozen,
selekcija je bila stroga, skoraj
nečloveška. Ko pa so ti ljudje prišli

skozi selekcijo, so dobili izvrstno
izobrazbo.

Kolikor poznam vaše koreograf-
sko delo, mi je v spominu ostalo

nekaj, kar je redko. Vedno se mi
je zdelo, da vas enako zanimata
človek in ples.
Mislim, da je to povezano. Človek

je ples. Če obstaja kakšno podro-
čje, kjer umetna inteligenca nima
možnosti, sta to poezija in sodobni
ples. Govorim iz izkušenj, ker sem

se nekaj časa ukvarjal s koreografi-

ranjem s pomočjo računalnika.
Sodobni ples nima koda. Ni način
plesa, jc način razmišljanja. V
trenutku, ko se zakodira, je že v

nasprotju z definicijo samega sebe.

Zato je v sodobnem plesu tudi tako
veliko mejnih praks.
Človek nikoli ne more plesati izven
političnega sistema, okolja, v kate-

rem živi.
Če govorimo o sodobnem plesu,

danes že govorimo o globalnem
fenomenu. Segel je dodobra že v

Afriko, Azijo.

Kako potem nastanejo trendi in
kako ste se jim izogibali?

Vplivom se je težko izogniti.
Če se vrnem k prejšnjemu vpra-
šanju; zdaj, ko obnavljam solo,

ki je star 40 let, seveda ne gre za

rekonstrukcijo gibov, temveč se mi

zdi, da je tisto, kar me je zanimalo
pred štiridesetimi leti, ostalo enako.

Pa tudi čas je podoben. Takrat smo

živeli pod vplivom grožnje jedrske-
ga spopada, železna zavesa je še bila,
čeprav so se že kazale razpoke. Da-
nes sc nakazuje, da bodo nastopile
nove delitve in da jedrski spopad ni

več tako nemogoč, kot smo si zami-
šljali po padcu železne zavese.

Zdaj, ko po 40 letih pripravljate
Strahove, bi bilo zanimivo izve-
deti, kateri del v procesu dela

vam je najbližji - začetek, dvom,

zaključek? Je kateri od njih ostal
isti? So se strahovi skozi različne
etape življenja in ustvarjanja
razporedili na drugačen, nov

način?

Zdaj to ustvarjam na drugem telesu,

ker sam tega ne zmorem več. Tudi

postopek je drugačen. Pred študi-

jem so sc pojavljali dvomi. Skrbele
so me tudi jezikovne prepreke. Ko
pa sva z Jeong Bin začela, je bilo
ogrodje predstave postavljeno v sla-

bem tednu. Zdelo se mi je prehitro.
Toda ko sem ji začel pripovedovati
zgodbe - starejši ko si, več zgodbic

pripoveduješ v ustvarjalnem proce-
su, kar gre mladim kolegom najbrž

na živce -, ji je to pomagalo pri

soustvarjanju. Zdaj, po treh tednih
dela, se zdi, da se poznava že dolgo
in si zaupava.
S posnetkov, kjer razmišlja o

ustvarjanju Strahov, je jasno, da

vam zelo zaupa.
Jaz pa njej. Hvaležen sem, da neko-
ga z drugega konca sveta zanima

moje delo in da je pripravljen sode-
lovati z menoj. Včasih pač dvomim
in se mi zdi, da moje delo morda ni
pomembno nikomur razen meni ...
V mladosti se mi je pa velikokrat
dogajalo, da sem imel samozavesti

na pretek, in verjel, da lahko s svo-

jim delom spreminjam svet.

Saj ste ga spreminjali.
Ne vem, takrat se mi je tako zdelo.

Rekli ste, da sta kultura in
umetnost danes na zadnjem

mestu. Zanimivo bi bilo slišati
vaš razmislek o tem, da je od vo-

litev preteklo že več kot mesec

dni, pa še nihče ni spregovoril o

kulturi.
Zdi se mi, da je tudi dosedanja
koalicija po volitvah na področju

kulture kar vse spustila iz rok. Čc
trenutna vlada še opravlja teko-
če posle, bi nekateri procesi in

postopki šc vedno morali potekati
samodejno.

Ne moreva se izogniti vprašanju
relacije država in umetnik -
država in Matjaž Farič. Kako je
delovala v vseh teh desetletjih?

Na to vprašanje je težko odgovoriti,

ker sem živel v dveh državah. Imel
sem srečo, da je v prejšnji državi
tudi sistem poskrbel, da je nekdo
prepoznal moj talent. Samorastnik

iz Murske Sobote, ki s pomočjo
mentorjev že čez leto, dve po začet-

ku nastopa na odru Cankarjevega

doma in kmalu stopi v svet polpro-
fesionalnega plesa ...
Prihajal sem v stik s starejšimi

kolegi, ki so razumeli, da mlajši
kolegi potrebujejo podporo. Neja

Kos in Marija Vogelnik, Milana

Broš in še kdo so močno vplivale na

moj razvoj in odločitev za poklic,

kasneje pa seveda Ksenija Hribar, ki
me je povabila nazaj v Plesni teater
Ljubljana in je vložila ogromno

energije v to ponovno sodelovanje.

V Sloveniji imamo veliko odličnih
avtorjev, ki pa so, smo velik del

življenja porabili za ustvarjanje
strukturnih razmer namesto za

ukvarjanje z umetnostjo. Zato so

institucije pomembne. Tam obsta-
jajo cele ekipe ljudi, ki omogočijo,
da se ustvarjalec ukvarja predvsem

z ustvarjanjem.

Kaj najbolj pogrešate na sceni
slovenskega sodobnega plesa?

Pogrešam idealizem v sodobnem
plesu, takega, ki je vladal ob koncu
osemdesetih. Časi so sc spremenili,
razmerja v družbi so postala dru-

gačna, vstopili smo v kapitalizem, v

katerem silnice delujejo drugače.

Z leti sem se naučil, da je po-
membno usmeriti energijo v čim
boljše delovanje v danih okolišči-

nah, pa četudi niso idealne. Hva-
ležen sem, da še lahko ustvarjam,

z nekaterimi razmerji pa se nima
smisla ukvarjati. Ne moreš nekoga

prisiliti, da bo spoštoval tvoje delo.
Kdor ga spoštuje, v redu, kdor pa ne,

tudi v redu.

Kako seje skozi različna obdobja
na odru in tudi na vajah spre-
minjal vaš odnos do tega, kaj
izbrati, kaj pokazati s telesom?
Šlo je za nihanje med dvema sve-

tovoma: zanimanjem za podobo
telesa, kiparstvo v gibanju, razisko-
vanje forme in med telesom, ki sc

odziva na družbeno dogajanje. Tu
se je balansiral moj avtorski odnos.
V predstavi Klon ,ki naj bi bila ena

od mojih najuspešnejših predstav,

sem se ukvarjal s samo formo plesa.

Za krajšo različico te predstave

sem dobil nagrado na prestižnem

tekmovanju v Parizu, na katerem je
bilo tudi veliko pomembnih imen.
Takrat smo verjeli, da bomo lahko

v Plesnem teatru Ljubljana ustvarili
bolj stalen ansambel. Stalen ansam-
bel kot pogoj, da lahko koreograf

s plesalci bolj dolgoročno razvija
določeno poetiko. Če velikok-

rat menjavaš kolektive, si vedno
nekako na začetku, ker moraš
najprej spoznati sodelavce, ustvariti

skupinsko dinamiko.
Del plesalcev, ki je ustvarjal Trilogi-
jo , je prišel z mano v PTL in nena-

doma smo imeli pogoje in možnost,

da ansambel tudi dodatno usposa-
bljamo. Zagotovili smo sredstva za

vrhunske pedagoge z vsega sveta.
To, kar je kasneje uspelo ansamblu

En-knap. Velikemu delu plesne
srenje to ni bilo všeč, češ da gre za

institucionalizacijo. Morda je šlo za

strah pred nečim stalnim, določe-

nim.
S predstavo Klon smo gostovali v
Parizu, na Dunaju, v Londonu. To je
bila ena redkih predstav, v katerih

sem se ukvarjal le s formo na zelo

analitičen način. Z računalnikom
smo analizirali gibanje, se vračali

na začetek, s predvajanji nazaj in

naprej, na zelo matematičen način
smo se ukvarjali s koreografijo,
gibalnimi sekvencami, njihovimi

kombinacijami in permutacijami.

Brez sodelavcev, ki so si tega res

želeli, to ne bi bilo mogoče.

Kazalo je, da se bo iz tega nekaj izci-
milo, a po dveh letih je sodelovanje
zamrlo in sem se znašel v vakuumu.

Na ministrstvu za kulturo so sc

takrat odločili za poskus, skupaj s

Cankarjevim domom, za umetni-
ško rezidenco, da bi na ta način
ponudili možnosti ustvarjalcem.

Kmalu se je pojavilo nasprotova-

nje temu statusu. Zame je bilo to

E Matjaž
Farič

Letnik 1965, plesalec, koreograf,
režiser in pedagog, ena ključnih
osebnosti sodobnega plesa v

Sloveniji. Njegovo ustvarjanje
zaznamuje izrazito avtorski

pristop, v katerem se preple-
tajo sodobni ples, gledališče,
telesna improvizacija ter vplivi
vzhodnjaških borilnih veščin

in filozofij. V štirih desetletjih
delovanja je razvil prepoznaven
umetniški jezik, ki temelji na

raziskovanju telesa kot prostora

spomina, identitete, ranljivosti

in družbenih napetosti.
Plesno pot je začel v osemdese-

tih letih, ko so ga poleg baletne
tehnike močno zaznamovali
vzhodnjaški borilni sistemi in

sodelovanje z mednarodnimi
plesnimi ustvarjalci. Leta 1986
je s solom Chost of My Life na

tekmovanju New Dance Com-
petition v Budimpešti prejel
nagrado za interpretacijo.

Predstava je leto pozneje pod
naslovom Strahovi doživela
slovensko različico in postala

eno prelomnih del njegove
zgodnje kariere. Projekt je nas-
tajal med Slovenijo in tujino ter
zaznamoval obdobje umetni-
ških in osebnih prehodov, ki so

pomembno oblikovali njegovo
nadaljnje delo.
Farič je v devetdesetih letih

ustvarjal mednarodno, so-

deloval z različnimi plesnimi
in gledališkimi skupinami ter
razvil izrazit avtorski opus, v

katerem pogosto briše meje
med plesom, performansom in

dramskim gledališčem. Njegove
predstave zaznamujejo močna
vizualna poetika, psihološka

intenzivnost in natančno
oblikovana telesna govorica.

Med pomembnejšimi projekti
so Rdeči alarm, Telo kot prostor

spomina, Biti Don Kihot in
številne druge predstave, v

katerih raziskuje posameznika v

odnosu do sodobnega sveta.
Kot ustanovitelj zavoda Flota
in umetniški vodja festiva-
la Front® v Murski Soboti je

pomembno vplival na razvoj
sodobnoplesne scene v Sloveni-
ji in širši regiji.

Ob 40-letnici ustvarjanja se

vrača k svojim zgodnjim delom
in vprašanjem, ki ga spremljajo

vse življenje: strahu, telesu,

identiteti in minljivosti. Nova
različica predstave Duhovi
(Chosts), ustvarjena v sodelova-
nju s korejsko plesalko, odpira

dialog med različnimi kulturni-
mi izkušnjami in potrjuje Fariča
kot avtorja, ki tudi po Štirih

desetletjih ostaja izrazito so-

doben, radikalen in umetniško
neukrotljiv.
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nerazumljivo. Pričakoval sem, da bo
nekdo drug dobil priložnost, ko se

bo meni izteklo to obdobje. Dobr-
šen del ustvarjalcev, publicistov in
producentov v nevladnem sektorju

je odločno nastopil proti temu. In
to so v svojih zapisih jasno izrazili.

Ko se je moje obdobje izteklo, so

se v CD odločili, da ta eksperiment
zaključijo. Žal.

Kaj danes pomeni biti umetnik

na rezidenci?
Cankarjev dom je velika institucija

z vsemi pogoji, da lahko pomaga pri

uresničitvi tudi zahtevne umetni-
ške vizije, in ne vidim razloga, zakaj

ne bi tam obstajala tudi ta oblika

sodelovanja.

Kako bi razdelili svoje ustvar-
jalno obdobje? Je sovpadalo z

vašimi intimnimi obdobji?

Na začetku precej. Ko si mlad,

je to zelo povezano s tem, s kom
prihajaš v stik, kdo so tvoji vzorniki,

v katerih krogih se giblješ, potem

ko oblikuješ lastno pot, pa to ni več
toliko pomembno. Bolj pomembno
je, kdo so tvoji sodelavci. Drugo

polovico mojega delovanja je zelo
zaznamovala izbira avtorskih ekip,
plesalcev.

Ne gre zanemariti dejstva, da sem

se po dvajsetletnici delovanja, ko
sem se že ne vem kolikokrat odločil,
da ne bom več plesal, spet podal
na šolanje. Študirat sem šel režijo
na AGRFT, v veri, da bom imel
možnost razviti svoje nove poetike.

Izkazalo se je za dokaj nepremišlje-

no potezo, ker je študij namenjen
mlajšim generacijam. To ni klasična

univerza, je neki podaljšek srednje
šole, namenjen je mlajšim generaci-
jam, kar je seveda logično. Moja pri-

čakovanja so bila napačna. Veliko
več kot z razvojem lastnih ustvar-

jalnih principov sem se ukvarjal z

zadovoljevanjem estetskih prefe-

renc ljudi, ki so tam predavali.

Kako pa je bilo pred tem?
Čas od sredine osemdesetih, do leta
1986, ko sem dobil prvo mednaro-
dno nagrado, bi imenoval zgodnje
obdobje. Potem specializacija na

Palucca Schule v Dresdnu in vstop

v profesionalizem. Srednje obdobje
sredi devetdesetih let in ukvarja-

nje z baletnimi zgodbami: Romeo
in Julija, Labodje jezero, Posvetitev
pomladi. Potem pa prestop v eks-
trem, v željo po perfekciji. Predstavi
Klon in Otok. Potem pa umetniška
rezidenca v CD, do leta 2001, ko

nastane zavod Flota.
Od takrat bivam v vicah kulturne
politike, menedžerstva, borbe za

finance, življenja od razpisa do
razpisa, zanemarjanja ustvarjalnega
dela. Pa potem vstop v institucije,

režije v Mladinskem gledališču, v

Slovenskem stalnem gledališču v
Trstu, v Operi, Drami, lutkovnem

gledališču. Zadnje obdobje pa je
močno posvečeno festivalu Front@,

delovanju zavoda Flota in projek-
tom, ki se jih lotevam šele, ko so
zagotovljene dokaj dobre razmere

za ustvarjanje. Ne ustvarjam več
tako pogosto. Štiridesetletnica je
trenutek, ko se začneš ozirati nazaj,
nehaš hlastati za ...
In kaj vidite?
Vidim veliko poskusov, precej opra-
vljenega dela, veliko neuspehov,

veliko srečnih naključij, ko sem

srečal prave ljudi, veliko nesrečnih

okoliščin, ko se je nekaj, kar je obe-

talo preboj, sfižilo, in tako tipično
zame veliko zaletavanja v zid.

Kaj ste morali izgubiti, da ste
lahko ostali zvesti svojemu jezi-
ku, misli?

Najhujše izgube so, ko se razideš z

določenimi soustvarjalci, Še pose-
bej s plesalci, ki so bili dolgoletni

sodelavci. Stiske v ustvarjalnem
procesu so velika preizkušnja.

Česa vasje slovenski kulturni
prostor naučil o preživetju?

Da se ne smeš ozirati na to, kaj

drugi mislijo o tebi. Da te nekateri
ljudje ne bodo nikoli sprejeli, da ne

moreš ugoditi vsem. Najbolje je, da

se osredotočiš na svoje delo. Morda
se sliši egocentrično, a je to včasih
nujno potrebno.

Si imeli kdaj občutek, da ste
morali svoje zamisli, projekte

braniti pred okoliščinami, v

katerih so nastajale?

V taki situaciji je najslabše, da se

začneš braniti. S tem le še podžigaš
določene strasti. Najbolje je pustiti,
da čas naredi svoje. Vedno, ko se

pojavi težek trenutek v odzivih na

določeno delo, se spomnim, kako
so bila nekatera moja dela pričaka-

na na nož, po recimo desetih letih
pa se je ta percepcija spremenila.

Kako se izogniti svoji lastni for-
muli, v smislu, se hitreje postara

telo ali domišljija?
Različno. Včasih imaš občutek,
da se je telo prej postaralo kot
domišljija - kreativnost. Včasih pa

se zavedaš, da se je preveč postarala

tvoja kreativnost in da je treba še
vedno odpirati glavo. To je bil eden
od poglavitnih razlogov, da sem se

odločil za šolanje pri zrelih letih.
Pomembno je tudi sodelovanje.
Sodelovanje z Markom Košnikom

pri Trilogiji je bilo zelo zanimi-
vo, ker je zastavljal pomembna
vprašanja. Dragan Živadinov je kot

nastopajoči v Posvetitvi pomladi
deloval kot neformalni dramaturg.

Z Goranom Stefanovskim sva bila

v stiku le v dveh procesih, ampak

način, kako je vstopil, je močno
zaznamoval predstavo Terminal. Ta
predstava odstopa od tega, kar sem

ustvaril, tudi zato, ker je sodelova-
nje s Cankarjevim domom omo-

gočilo nadpovprečne produkcijske
razmere.

Bi si želeli sodelovanja s Cankar-
jevim domom?
Seveda, saj sodelujem. Ravno smo

izvedli moj večletni avtorski opus
in bilo je kot vrnitev domov, a tukaj
že stanuje veliko drugih ljudi. Kot
da sc vrneš v študentski dom, kjer
si nekoč bival. V sosednji sobi je Še

nekdo iz tvojih časov, v drugih pa
so novi ljudje, in ugotoviš, da si se

mogoče malo zataknil v času.

Utopija?
Z rekonstrukcijo Strahov sem spet

začel verjeti v utopije. Prišla je

plesalka z drugega konca sveta,

vsak dan imam na voljo studio in
nekoga, ki se je pripravljen predati

vodenju, verjame v to, kar delaš,

in to spoštuje. To se zdi danes res

utopija.

So si vajini strahovi podobni?

Ja. V trenutku je vse razumela,

kar me je presenetilo. Enkrat jo je

dramaturginja vprašala, kako me

vidi, in je odgovorila, da se ji zdim
zelo artikuliran. Kot kvadrat. Kot
osebnost pa sem kot krog. Nakar jo
je vprašala, ali ve, da sem naredil
predstavo z naslovom Krog v telesu,

kvadrat v glavi. Temu je seveda
sledil smeh.

Česa še zmeraj ne prenesete pri
plesu?
PostavljaŠtva. To jc bil kdaj pa kdaj

tudi moj problem. Postavljaški na-

čin plesanja na neki način zanika
talent.

Kaj se zgodi z umetnikom, ki
štirideset let opazuje ljudi skozi

gib?
V nekem trenutku se naveliča giba
in mu vse zraste čez glavo. V ob-

dobju, ko neha plesati in začne ples
pogrešati, pa začne spet čutiti ta gib,

ga veliko bolje dojemati kot takrat,

ko je bil z njim zasičen.

Vas pri plesalcih, plesalkah še

zmeraj kaj preseneti?
Me, zelo. Eno od velikih odkritij

jc bil vstop hiphopa v sodobni
ples. Znova so se pojavile nekatere
lastnosti plesa, ki smo sc jim mi že
odrekli, a tokrat z izjemno koordi-
niranim gibom in veliko uporniško

senzibilnostjo.

Koliko samote ste potrebovali
kot plesalec in koliko je potrebu-

jete kot koreograf?
Včasih bi si želel biti sam, pa ne mo-

rem. A najhuje je, če si sam v družbi
velike ekipe.

Poleg vrhunskosti in vsega, kar
pritiče vašemu videnju sveta in

prenašanja tega v sodobni ples,
ste, tako menim sama, v našem
prostoru v sodobni gib prinesli

ranljivost, ki je bila zame nekaj
novega - kot da mnogi niso imeli

poguma zanjo. In za to sem vam

hvaležna.
Eni v tem vidijo slabost. Ranljivost
je iskrenost. Če se hočeš v nekaj

poglobiti, moraš biti iskren in si
dovoliti ranljivost, tudi za ceno, da

ne boš več frajer.

Od kod izhaja želja, misel, da bi
ples lahko bil nekaj, kar ne bo

samo vaš poklic, temveč način,

kako boste živeli svet?

To je nastopilo takrat, ko sem vsto-
pil v svet umetnosti.
Pri petnajstih sem na dnevih plesa

v Ljubljani prišel v stik z Milano
Bros, takrat eno najpomembnejših
figur hrvaškega sodobnega plesa, ki
jc vodila Komorni ansambl suvre-

menog plesa, in med zimskimi po-
čitnicami me je povabila v Zagreb.
Dopoldan sem bil na vajah z njeno

skupino, ob večerih pa so me vodili
v gledališče na premiere, v galeri-
je, spoznaval sem ljudi s hrvaške

umetniške scene, skratka, svet se mi
je na široko odpiral.

Ko sem sc vrnil v Mursko Soboto,

sem se počutil kot vesoljec, kot

da sem prišel z Marsa. Svet je kar
naenkrat postal velik. Kaj vse je
mogoče ustvariti, narediti, vse to je

pomembno vplivalo name.

Katero muziko ste poslušali da-

nes zjutraj?
Nobene, ker se mi je mudilo. Sicer

pa te dni poslušam Kate Bush,

album Hounds ofLove, na katerem
jc skladba HelloEarth, ki jc bila
podlaga za predstavo Strahovi. Rad
imam dramatične glasbene svetove.
Z Jeong Bin sva ga poslušala zadnje
dni na vajah med ogrevanjem.
Rekla je, kako dobra jc ta glasba. Pa
sem odvrnil, da je zelo stara, iz leta
petinosemdeset ... •

Rekonstrukcija Strahov
Pri rekonstrukciji plesnega

sola Strahovi ne gre zgolj za

ponavljanje. V 40 letih se je
v avtorjevem telesu zapisal
čas, v katerem smo bili priča

izjemnemu tehnološkemu
napredku in tektonskim politi-
čnim premikom. Izhodišča pa
so enaka kot pred 40 leti. Če je
takrat dobršen del sveta loče-
vala železna zavesa, so danes,

po desetletjih vere v politično

in gospodarsko povezovanje,
spet v ospredju razhajanja

in nove delitve v svetovnem
redu. Vojna in grožnja spopada
svetovnih razsežnosti sta spet

vse bolj prisotni.
Poleg tehnološkega na-

predka, ki se »vsiljuje« tudi v
telo, pa so podobnosti tudi v

prekarnosti ustvarjalca. Če je
bil pred 40 leti uokvirjen pred-

vsem z ideološkimi kutturno-
-političnimi omejitvami - pra-
vovernost, pa je danes to zlasti

ekonomski kulturno-politični
okvir - storilnost, koristnost.
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